Juri N. Cholopow
Uber Weberns Begriffssystem der Formenlehre

1934/35 hielt Anton Webern in Wien einen Kurs “Uber musikalische
Formen: Formenlehre an Hand von Analysen”. Einer seiner Zuhorer,
Rudolf Schopf, hat diesen Kurs, der allein Analysen der Klavier-
sonaten Ludwig van Beethovens gewidmet war, mitprotokolliert. Seine
ausfiihrlichen Aufzeichnungen befinden sich in der Sammlung Anton
Webern?.

Weberns Formenlehre steht in musikwissenschaftlicher Hinsicht
zwar in der Tradition Arnold Schonbergs. Und dhnlich Schénberg
legte er die Theorie der klassischen Form so dar, daB3 die praktische
Bewiltigung dieser “alten” Lehre einem jungen Musiker den Weg zur
Neuen Musik nicht versperrte, sondern ihm Perspektiven er6ffnete.
Seine Formenlehre erweist sich aber dennoch als eigenstdndig. Der
Kurs beleuchtet die Themen der Formenlehre ungleichmiBig und nicht
ganz vollzihlig; zudem gibt es in den Notizen einige Liicken. Trotz
offensichtlicher Freiheiten in dem von Rudolf Schopf aus Stichworten
iibertragenen Text besteht kein Zweifel an seiner Authentizitit. Dies
sichert dem Notizbuch groBen wissenschaftlichen Wert.

Schon in den bekannten, 1960 verdffentlichten Vortragen Der
Weg zur Neuen Musik aus den Jahren 1932/33 zeichnen sich Weberns
Vorsteilungen auf dem Gebiet der Formenlehre umriBhaft ab. In dem
Kurs von 1934/35 hat er sie dann so deutlich formuliert, als ob er eine
“Formenlehre der Musik” hitte schreiben wollen. In einer Gesamtheit
groBer Abschnitte wird ein System von Begriffen exponiert: die Kon-
zeption der musikalischen Form — allgemeine Prinzipien der klassi-
schen Form - Formensystematik — der Aufbau des Themas und
die Liedform — die Adagioform und Arten des Rondos — die Sonaten-
satzform.

Weberns Konzeption der musikalischen Form beruht auf einer
Reihe von allgemeinen logisch-dsthetischen Begriffen. Die Formen der
Kunst sind nach Webern “Mittel zum Zweck”, und ihr Endzweck ist es,
“die allgemeingiiltigen GesetzmiBigkeiten zu finden” (S. 68)?. Die zen-
trale Kategorie der Musik ist der Gedanke, dessen Verwirklichung in
den T6nen diese Gesetze offenbart. Das allerwichtigste ist das Gesetz
der FaBlichkeit, das — auf der Grundlage feinster Differenzierung der
Sinnfunktionen — auf allumfassendem logischen Zusammenhang und
guter Formung der Bestandteile beruht. Zum “obersten Prinzip der
Musik” erhebt Webern die Gliederung (S. 43) in haupt- und nebensich-
liche Gedanken, die subtilste strukturelle Abstufungen und Kontraste
in der musikalischen Form hervorbringt.
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Rudolf Schopf, Notizbuch mit den Aufzeichnungen zu Anton Weberns Formenlehrekurs (1934/35),
S.42/43 (Sammlung Anton Webern)

Daraus folgen die allgemeinen Prinzipien der musikalischen
Form. Durch die ganze Auslegung Weberns zieht sich die Idee eines
universellen Prinzips der Wiederholung (mit dem korrelativen Prinzip
der Variation)®: So wiederholt sich ein Motiv im Motiv, eine Phrase
in der Phrase, der Vordersatz im Nachsatz. Das Gesetz der FaBlichkeit
begriindet demnach unmittelbar die Periodenform (S.23). Es liegt auf
der Hand, daB aus solcher Sicht die unaufhé6rliche Reihenwiederholung
in der dodekaphonen Musik auf ganz natiirliche Weise zu den Allge-
meinprinzipien der Tonkunst fiihrt.

Weberns ganz eigene Idee, durch die sich seine Formenlehre
von der Schonbergs unterscheidet, ist das korrelative Begriffspaar
“fest-locker” als grundlegender Opposition im formalen Denken. Das
Hauptthema beispielsweise ist fest, locker sind die Durchfiihrung,
Uberleitung und Einleitung. Ein Nebengedanke kann nicht fest sein,
sondern lediglich modulierend. Sogar die Gliederung selbst kommt
durch den Gegensatz “fest-locker” zustande (S. 45). Die Opposition
“fest-locker”, ein Ersatz fiir das von Adolf Bernhard Marx stammende
Gegensatzpaar “Satz-Gang”¥, 148t die spezifische Plastizitit der klas-
sischen Form besonders deutlich hervortreten.

Webern besteht darauf, daB das (Haupt-)Thema, welches in der
Satz- oder Periodenform, aber auch in der dreiteiligen Liedform
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erscheint (S.43 u. S.90), nicht moduliert (S.44). Das widerspricht aber
der schon bei Schénberg anzutreffenden Auffassung, daBl die Modula-
tion auch im Mittelteil der Liedform vorhanden sei. Um einen Ausweg
zu finden, unterteilt Webern die Modulation und zeigt, daf sie inner-
halb der Liedform “nur im engsten Kreis” (S.9), d.h. um den Grund-
ton des Themas erfolgt, und nicht zu einem anderen tonalen Zentrum
iibergeht®). Ubrigens ist Webern hier inkonsequent, weil er in der Nach-
folge Schonbergs die fiir den Sonatensatz iibliche Durchfiihrung” nicht
nur in der besonderen Scherzoform (S. 69), sondern auch im Menuett
(S. 66) annimmt. Dies stimmt damit iiberein, dal Webern das Sub-
thema im Mittelteil des Scherzos der Beethoven-Sonate op. 2,2 eine
“Insel im Gewisser des Modulierens” nennt (S. 84). Das Begriffssystem
der klassischen Formenlehre bleibt auch fiir Weberns kompositorisches
Denken in seiner atonalen Musik grundlegend, wie etwa die Gliede-
rung seines Orchesterstiicks “Bewegt” (M. 187; 1913) zeigt.

Weberns Begriffssystem der Formenlehre war bis vor kurzem,
vermittelt durch seinen Schiiler Philipp Herschkowitsch, nur in der
USSR und auch dort nur einem kleinen Kreis bekannt®). Der Kompo-
nist Dmitrij Smirnow, der bei ihm privat Unterricht nahm, hat {iber
diese Stunden ein bisher unverdffentlichtes Buch verfaBt und auf der
Basis derselben Materialien in der Zeitschrift Sowjetskaja musyka
einen umfangreichen Artikel verdffentlicht?.

1) Unverdffentlichtes Notizbuch von der Hand Rudolf Schopfs
mit einer Nachbemerkung des Schreibers, 101 S.; Schopfs Nachbe-
merkung zur Entstehung des Buches und zur Textform befindet
sich auf'S. [101].

2) Eine Ziffer in Klammern gibt die Seitenzahl in Rudolf Schopfs
Notizbuch an.

3) Philipp Herschkowitsch prigte diesen witzigen Aphorismus:
“Alles in der Musik ist eine Wiederholung, aber zu wiederholen
bedeutet nicht zu sagen, ‘ich bin ein Idiot, Idiot, Idiot™”.

4) Auf dem Gebiet der Harmonie ist dieser Kontrast dem von
Konsonanz und Dissonanz analog.

5) Auch die Begriffe “fest” und “locker” kann man schon bei
Adolf Bernhard Marx finden. Arnold Schonberg verwendet in den
Fundamentals of Musical Composition (hrsg. von Gerald Strang,
London und Boston 1967) ebenfalls die entsprechenden englischen
Begriffe: “stable, solid forms and loose”.

6) “Die Beziehung auf den Grundton ist die Hauptsache der
festen Form.” (S.52).

7) “Durchfiihrung ist Modulation zum Hauptthema.” (S. 46).

8) Philipp Herschkowitsch ist am 5.Januar 1989 in Wien gestor-
ben. Der Verfasser verkehrte mit ihm in den sechziger Jahren in
Moskau und hatte zahlreiche Gespréche mit ihm iiber Musik-
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theorie, Webern und die Formenlehre. Ein Schiiler und Nachfol-
ger Herschkowitschs ist der Moskauer Komponist Leonid
Gofman.

9) “Ein Geometer von Klangkristallen™ in: Sowjetskaja musyka
1990, Heft 3, S. 74-81 und Heft 4, S. 84-93.
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